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EDIPO HOY

“Iras unos afios en que la compaiiia ha estado inmersa en ¢l monta-
e de clisicos espafioles y de marionetas de terror, tenemos la oportu-
nidad, esperada y deseada desde hace tiempo, de llevar a escena una tra-
gedia griega.

 teatro griego esti dotado de una expresion artistica de una ma
nitud inconmensurable. Su esplendor tuvo lugar hace dos mil quinien-
105 aiios, en una sociedad en que el teatro era un arte que procedia de
los rituales religiosos y que, con el tiempo, reflej6 sus preocupaciones
morales, politicas y teologicas.

Con Sofocles, el teatro griego comienza a mostrar el oscuro abismo
interior del héroe y a reclamar un lugar propio para el hombre en la
concepcion del mundo que esta civilizacion tenia. 1a tragedia aparece
en una época que cree en la fatalidad del mal. La esencia de la misma
s la indivisible relacion entre culpa y existencia; la existencia es cul-
pable por definicion. Edipo es culpable por existir. Fl teatro trigico
nace de la idea segiin la cual la necesidad es ciega,y cuando el hombre
se encuentra confrontado con ella, le vuelve ciego como a Edipo, casti-
gado por su deseo de verdad. Este aspecto del fenomeno trigico mues-
tra, mejor que ningin otro, en qué a tragedia es profundamente griega,
su esencia mis intima

La racionalizacion creciente del conocimiento, debido al progreso
de Ia ciencia y al dominio de la naturaleza por Ia técnica, ha contribui-
do a vaciar el mundo de fuerzas oscuras ¢ imprevisibles que intervie-
nen en la tragedia. Si este tipo de teatro ya no nos puede impactar como
1o logrd en la sociedad griega, ;no seri porque en estos tiempos el lugar
del horror se ha desplazado de la escena del teatro a Ia de Ia historia?
Qué tragedia podria hoy igualar lo trigico de Ia historia contempori-
nea?

La alienacion invade la cultura actual. De este modo lo trigico se
generaliza y la tragedia acaba. La paradoja de Ia alienacion del hombre
en la cultura moderna esti en su dominio de la técnica y del consumo
como signo de progreso, al tiempo que reduce a la humanidad a ser
esclava de los objetos y dependiente de necesidades artificiales. Cada
vez mis, ¢l hombre moderno se siente extraiio a si mismo, deshumani-
udo,

La fibula de +Edipo rey» podria restituirnos hoy, como siempre, en
medio del terror y la piedad que suscita el héroe, nuestro ansia de ver-
dad, de libertad, en medio de fa inquictud que nos provoca su extremo
pesimismo,

Contempla, espectador, una de las miquinas mis perfectas construidas por los
dioses infernalcs para [a aniquilacion matemitica de un mortal

JEAN COCTEAU. <La maquina infernals

nando Urdiales
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ANTECEDENTES DE LA TRAGEDIA

Layo, rey de Tebas, casado con Yocasta, fue un dia a Delfos a consul
tral oriculo de Apolo sobre si podria tener hijos. La respuesta fue que
el hijo que tuviera habria de ser el asesino de su padre. A pesar de estos
presigios,Layo y Yocasia wnieron un i y,con el in e librasse d &
maldicicn de los diose i
se lo dieron a uno de
El criado que recibio ¢l encargo s
regald a un pastor que cuidaba en la misma montaiia rebaios de Polibo,
rey de Corinto. El rey Polibo y su esposa Mérope criaron a Edipo como
hijo propio sin hablarle de su origen; pero en la embriaguez de un con-
vite un indiscreto a llamarle hijo adoptivo de los reyes.
Alertado por esta revelacion, se fue también ¢l al oriculo de Delfos
a consultar sobre su nacimiento y origen, Tampoco el dios Apolo quiso
ser explicito acerca de este punto, pero si que lo estuvo acerca del por-
venir de Edipo: e vaticing que estaba llamado a dar muerte a su padre,
y,ademis,a contaminar el lecho que le vio nacer, casindose con su pro-
pia madre. Horrorizado con este prondstico, Edipo decidio no volver a
CorinoHuyt, pe de aquellos a quienes tenia por sus padres y dirigi
0s hacia el reino de Tebas,

lv\mumu. enTebas vivian Layo y Yocasta seguros de haber esqui-
vado los golpes del ordculo. No obstante, un dia Layo emprendic un
viaje camino de Delfos, donde acudia a consultar sobre como vencer a
Ia Esfinge; al llegar a una encrucijada, tuvo un encuentro con cierto
minante. Ese viajero, que no era otro que Edipo, rritado por la hosti-
lidad del caballero con el que se cruz6 camino de Tebas, lucho contra
@y le dio muerte, a ¢l y a todos los de su comitiva segin creyd enton-
ces.Sin embargo se escapo uno de los criados del rey que, avergon
do sin duda por el hecho de que un hombre solo habia acabado con el
séquito de Layo, trajo a Ia ciudad la noticia de que el rey hal
o por unos bandidos que al paso e salieron. Nada mis se supo de
todo cllo

Poco tiempo después llegd Edipo aTebas, que hacia algin tiempo
estaba aterrorizada por las crueldades de la Esfinge, monstruo alado
mezcla de leon y mujer que planteaba una adivinanza a los ciudadanos
que s encontraba en el camino y, al no ser ésta resuelta, los devoraba.
Edipo resolvio el enigma, Ia fiera se despeiid despechada y los tebanos,
como premio, le hicieron rey y le casaron con Ia viuda reina Yocasta,de
a que tuvo dos hijos varones y dos hembras,

Peroal cabo de unos aiios viene a visitarlos la desgracia: una horroro-
sa peste, acompaiiada de una terrible esterilidad, amenaza con acabar
con la existencia del floreciente reino tebano,

Este es el punto en el que la tragedia comienza,

ase-
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REPARTO

Edipo Pedro Vergara
osa Manzano

Mensajero Miguel Bocos
SiervoJavier Semprin
Las Parcas Beatriz Alcalde
armen Gadidn
Corifeo Luis Miguel Garcia

Coro de apestados
Coro de ciudadanos tebanos

ESCENOGRAFiA Fernando Urdiales
REALIZACION Juan de la Fuente

VESTUARIO Olga Mansilla
Fernando Urdiales

MASCARAS Y MUNECOS Teresa Lizaro
Jesis Pefia

TRAMOYA Juan de Ia Fuente
ILUMINACION Jesiis Lizaro

MUSICA Juan Carlos Martin
DIRECCION Fernando Urdiales
AVTE DE DIRECCION Javier Judrez

DISTRIBUCION  Luis Santana
FOTOGRAFIAS Luis Laforga
CARTELY PROGRAMA Santiago Font

VERSION Fernando Urdiales
 partir e a de Manuel Fdez.Galiano)

La duracién del especticulo es de 1 hora y 35 minutos
sin descanso
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El'Teatro Corsario se forma en 1982 y desde entonces el equi-
po artistico y técnico ha permanecido estable pricticamente e
su totalidad. A lo largo de todos estos aios el repertorio de
Compaiiia ha sido muy diverso, caracterizindose sus tltimos
montajes por el tratamiento de temas y autores clisicos en le
castellana, por un lado, y, por otro, por a puesta en escen de it
res de terror para adultos,
repertorio clisico se inicia a finales de 1985 con un trabajo
sobre las primeras piezas comicas del teatro en castellano que

lesemboca en ¢l montaje estrenado en 1986 con ¢l titulo de
SOBRE RUEDAS, a partr de los pasos de Lope de Rueda. Un aiio
después s estrena PASION, que viene a inspirarse en e trayecto
que, desde los misterios medievales hasta ¢l teatro religioso del
Siglo de Oro, recorre a imagineria procesional barroca
n 1989 la Compania monta EL GRAN TEATRO DEL MUNDO),
de Calderon de la Barca. Este montaje supuso, por un lado, la revi
sion de un género tan particular como es ¢l Auto Sacramental,
xpresion genuina de la Contrarreforma y del Barroco espaiol,y
por otro, el uso del verso como herramienta formal que configur-
ratodo el especticulo,

ASALTO A UNA CIUDAD (1991), de Lope de Vega. en version
de Alfonso Sastre, fecupera para nuestro fepertorio una de
obras menos conocidas de Lope, aungue no por ello menos vigen:
te.1a critica antibelicista que contienc y los sucesos que describe
entomo al asedio de la ciudad flamenca de Maastricht, hacen que
el espectador actual pueda realizar una lectura proxima a la de los
sucesos y a la coyuntura econdmica por la que pasa Europa en
este momento.

AMAR DESPUES DE 1A MUERTE (1993), de Calderon de la
Barca, s también una obra poco conocid @

£ de las mejores de Calderon. En ella se cuentan los amores des
graciados entre dos moriscos inmersos en los conflitos étnicos y
reigiosos que tienen lugar entre las comunidades cristiana y
musulmana, aiios después de la toma de Granada por los Reyes
Catdlicos. Los desgraciados sucesos conducen a la guerra de La
Alpujarra, auténtica guerra civil,y  la expulsion de los moriscos
de los reinos de Espaia

CIASICOS LOCOS (1994), es una recopilacion de entremeses
barrocos, mis concretamente de los denominados de figuras
cuyos personajes populares y estrafalarios Sc mucven en un con-
texto cuya comicidad reside en la burlay en I transgresion de las
proporciones, l armonia y el decoro. Nuestra antologia, (52 1o
de Francisco de Castro, <6, RETRATO Vivor, de Agustin
Moreto, sL0S SORDOS», aNGRIMO, <FL RELOJ Y FIGURAS DE 1A VENTA, de
Calderon de la Barca, 105 voEIAS Locose, de Schastidn de

DEL SOMBRERO

Villaiciosa, y +Las VISONES DE LA MERTE, de Calderon de la Barca),

offece una pintoresca galeria de figuras agrupadas en tomo a

enredos de caricter surreal, absurdo, loco, en el limite entre o

crable o rralJo que e aprosimd 4 cietas formas dramiticas
I teatro del absurdo y el

teatro
Tambicn en 1994 I Compaia estrena un montajc de marione-
as: LA MALDICION DE POE (titeres de terron), basado en los rela-

t0s de Edgar Allan Poc y cuya técnica de manipulacion es ¢l BUN-
RAK en la que cada articulacion de los mufccos es movida por
actores ~casi invisibles en fa frontera de la luz- L historia que se
1 es la de una parcja de amantes adolescentes, Edgar y
Annabel, que sufren un destino terrorifico y traun de escapar de
los macabros juegos que Ia muerte inventa. Con este montaje ¢l
Teatro Corsario enriquece su campo de trabajo @ 1 vez que trata
de diversificar 1 oferta teatral a programadores  piblic.

LAVIDA ES SUERO (1995),de Calderon de la Barca,es el ter-
cer montaje que el Teatro Corsario realiza sobre este autor. Fl
hecho de que la Compaiia haya adaquirido un cierto grado de
madurez tras mis de diez afios trabajando con Tos clisicos e
fioles nos ha animado a ello,a sabiendas de que se trata de una de
las cumbres del teatro espaiol y tambicn de una de las obras mis
dificiles del repertorio clsico.

COPLAS POR LA MUERTE (1997), no ha sido construido con
un texto tearral determinado, sino a partir de textos pocticos a
caballo entre a Bdad Media y ¢l Renaciniieato 61 Libro del Buen
Anor., del Arcipreste de Hita escrito b d
la Muerte, (nales del S.XIV) y las Coplas por la muerte de
pade, de Jorge Manrique. (hacia 1178). Tres visiones sobre
Mucrte complementarias que mostramos a traves de una vision
innovadora, en absoluto arqueoldgica,  1a luz de la simbologia y
de10s signos escénicos propios de este fin de siglo en el que tanto
s¢ ha enriquecido ¢l desarrollo de la pucsta en escena

VAMPYRIA (1998) cs el segundo teabjo de marionetas de
terror de la compaitia. A partir de un texto de Jesis Peia, ¢l
montaje esti inspirado en la literatra y el cine de vampiros.
Concebido como especticulo para adultos, VAMPYRLA se carac
teriza por la accion trepidante, los voluminosos muiiccos y deco-
rados, u amplitud del espacio escénico y la contundente misica
compuesta para ka obra

Esirenada en el mes de febrero de 1999, EDIPO REY, de
Soiocles, nuestro dltimo montaie, es 1a primera tragedia griega
que la compaiia lleva a la escena, en el convencimicnto de que
1a vigorosa propuesta de Sofocles conmoveri sin duda al piblico
de hoy

cuen

% Junta de
Castilla y Leén

CONSEIERIA-DE EDUCACION ¥ CUTURA

M Artesa



TEATRO CORSARIO




